Teoria da Harmonia 
Da música popular 


Tipos de acordes 


e Maiores: X Maj/ 

e Menores: Am / 

e Maiores com 72 menor: X/ 
* Meio diminuto: X m7 (b5) 

e Diminutos: X ° ou X dim 

e Aumentado: X (#5) ou X aug 


Funcoes harmonicas 
A a 


Sub dominante Dominante 


NOE 





Progressões básicas 


*A)TSDT 
“BJTDT 
“D)TST 


Campo Harmonico maior 


IM llm7 Mim? MM VW Vim? Vilm/(b5) 
Escala de G maior, geradora do Campo Harmónico de G maior 


3 


Campo Harmónico de G 
GM Ami Bm7 CAM D7 Em? Fámn?(b5) 









17M llm7 Him? IV7M VI VIm/ Vim? (b5) 
Escala de F maior, geradora do Campo Harmónico de F maior 


Campo Harmonico de F 
FAM Gm? Ami Bb?IM C7 Dm? Em? (b5) 





17M llm/ lim? IW7M VI Vim/ VIIm7 (b5) 


Campo Harmónico maior 


e] => | Maj/; Vim?7; lllm7 
eS => IV Maj/; llm/ 
e D => V7; Vllm7b5 





Campo Harmónico menor 


Campo Hanno neo - Do Mor 


Campo Harmónico - Do Menor Natural 
Cm? Dm?ts) 
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Campo Harmônico - Da IMenor Harnmóruco 
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Campo Harmónico - Do Menor Melódico 
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Campo Harmónico menor 


e T => Im7; Im (maj7); Im6; blll Maj7; 
bill Maj 7 (#5) 


e S => Il m7 (b5); bllMaj7; IVm7; IV7; 
bVIMaj7; 


bVII7; bVII Maj7 
e D => V7; VII" 


Outras opções como dominante 


e Dominante substituto ou Sub V: o “bll 7” 


em C maior => G7 > Db7. As notas do acorde e 
tensões disponíveis mostram a equivalência 

* Dominante com 4 suspensa: V7 sus4 

em C maior G7sus4. Seu antecedente histórico 
é o dominante 4? e 62 > C/G 

*. Diminuto como dominante: em C maior B° 
(D?; F°; Ab”; ). Este acorde substitui o G7 com 
diferentes opções de baixo (b9; 32; 52;72) 


Meios de preparacao 


e Dominantes 
e Secundária: V7>X ex: C maior => A72Dm7 
e Estendida: V/2V7—>V7—>X ex: B7 E7 A7>Dm 
e Diminuto estendida: ex. DH” D° CH” C° B°>C 
e Sub V estendida: F7 E7 Eb7 D7 Db7>C 
*. Sus4 estendida: 
E7sus4 A7sus4 D7sus4 G7sus4> C 


Meios de preparacao 


* Sub dominantes 

e Estrutura cadencial llm7 V7>X 

C maior => Cmaj/|Dm7G7|Cmaj7 

C menor => Cm7|Dm7(b5) G7|Cm7 

e Acorde interpolado: 
Cmaj7|Em7A7|Am7D7|Dm7G7|Cmaj7 


Ritmo harmonico 


e Os acordes “alvo” devem estar em posição 
métrica forte 


IC F Bm7(b5) E7| Am... 
Ff F f F 
e Ouadraturas 
| Forte | fraco | Forte | fraco | 


Empréstimo Modal 


*. Uso de acordes do campo harmónico modo 
menor para estender o campo harmónico 
maior 


e Sub dominante: IV maj7; llm7; Il m7 (b5); 
bllMaj7; IVm7; 1V7; bVIM aj7,; 
bVII7; bVII Maj7 

* Dominante: V7; VII m7(b5); VII 

e Tonica: I Maj7; Vlm7; lllm7; Im7; Im (maj7); 
Im6; blll Maj7; blll Maj 7 (#5) 


maior ( Maior /Maior) 

*. Somatória advinda do diatonismo menor 
anexados pelo conceito de empréstimo modal 
PT EW LV | V | | 

| bll | | bill | | | bVI | bVII 
C Db D Eb F G Ab Bb 
*. Combinacoes cadenciais por grau conjunto 


IV V | VIVI IV I V/V 


Acordes da regiao Mediante 


e São mais uma opção da região de tônica. 
Historicamente utilizados pelos compositores 
clássicos até a modernidade. 


* Mediante superior : lll Maj 7 
em C maior => E maj/ 
* Mediante inferior VI maj7 


em C maior =>Amaj/ 


Somatória dos acordes do campo 
harmónico maior 


Funcáo Grau Empréstimo modal Mediante 

diatônico 

T | Maj7; Im7; Im (maj7); Im6; _ lllmaJ7; 
Vim7; blll Maj7; Vimaj/ 
lllm7 blll Maj 7 (#5) 

S IV Maj7; Il m7 (b5); bllMaj7; 
llm7 lVm7; IV7; bVIMaj7; 

D V7; VII 


Vllm7b5 


Tópicos especiais 


* Diminutos auxiliares: 
| Cmaj7 C*|Cmaj7|..... bordadura de | maj7 
IDm7 |G7 | C° | Cmaj7....apojatura | maj7 
*. Sub dominantes: IV 7 “Blues” 
Bbmaj7|Bbmaj7|Eb7 |Eb7|Am7]| Ab7..... 
e O acorde #IVm7 (b5) 
| C/G F#m7(b5)| Fmaj7 G7|Cmaj7 


